GIOVANI FIGURE VENETE

L'INTEGRITA DELL'OPERA TRA ESPERIENZA E FORMA.

1

1l Vencto non @ (solo) Venezia Ma lo
straordinario “artificio™ di una cittd che cer-
ca in tutti § modi dé “restarsi fedele™ & segno
simbolico db una regione che ancora tende a
darsi come giacimento di orme, come mu-
seo mieriore e segreto del proprio essere e
del proprio fare. “I1 Veneto — ha scritto
una vohiz Parise — ¢ forte, barbaro, e dun-
gue produttivo ¢ dunque industriale. La sua
arte, se nasce dalla cultare, affonda wigvia
anch'essa dentro h terma, nelle sue radici,
ne; saot mineralt, nel suo fondo di fuoco”.
In altre pasole I'ebiquitd di sguardo data dai
media g s accompagna ad un mesauribile
bsogno di luogo ¢ ad una attenzione per la
diffesenza dei luoghs.

Cio non significa da parte dell’artista
essere risucchiato dentro “vsanze locali”
oppure dentro fa riflessione s peopri ar-
chenpi culturali, ma recuperare |'integritd
defl'opera “mn quanto resistenza al monda-
no ¢ alia sua dissipazione spettacolare”, im-
vestigare totti | margim ancora inediti di in-
venrione formale che 'opera stessa amimet-
te. Un percorso i avanti (senza pid i ceri-
moniali sovversivi della rivoluzione modet-
nista), dato dala rimessa in circuito delle
riserve del linguaggio, dal confronto con
I'wnera storia dei segni della civilta. Tuito
cio tende a ridurre (anche se non a cancella-
re) il diadogo ossessivo con i mondo delle
imrmagini artificiali che nop sone pid
Vestrema periferia verificabile dallo sguar-
do deii’artista, ma solo una possibilita di
confronte 7a esperienza € esperienza, se-
gno e segno, forma ¢ forma. Non ¢ infati
I'opera ¢ che custodisce e disvela quanto
la recnica nasconde? Non & quella dell’og-
getto anistico una “fisicith sapiente” Che st
opporne alla mancanza di profertdita ¢ so-
stunya del quotidiano? Non &, al limite, la
stessy simulaziene della realth “un supple-
mento di essere che 1'opera acquisisce nel
suc cammino verso il lingeaggio”
(Bonfiglioli), nel suo farsi magico emgma
visivo?

Ha ragione Pemiola quando sostiene
“che P'arte intrattiene una relazione essen-
ziale con tutti gli asperti defl’epoca storica
in coi oor;e nta che poi essa si pone come

“eventn”, come arlgine, introducendo |'idea
di differenza, di radicale alteritd, di espe-
rienza conflittuale nei confromti defla reafth
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stessa. | infatti il lavoro di molti di questi
artisti eviderzia un lampante atteggiamento
iiterrogativo, una accentuata riflesstone nei
confronti del gid prodotto, del gia finito o
addirittues def gid perduto: ma poi non fini-
sce per trasformare la pratica critics o anuhi-
tica tn un puro fenomeno stilistico, Non
legge le strutture della appresentazione per
porsi successivamente all'intemo del siste-
i stessi di rappresentazione. Non mette in
scena |'aleatorieth dei segni indefiniti
dell'esistenza, solo per scoprire che non
esiste pib storia né scriitura, Si tratta invece
di un’arte che partendo dalla coscienza i
vivere un'epoca senze memoria, cerca la ni-
combinazione di tutta i segni dispetsi o di-
mentichi di senso. Certo, atto “insensaio”,
anzi atto gratuito, ma anche atto aperto,
perché ogni resto, ogni inezia, ognl equive-
co destina alla metamorfosi e insieme a-
II'agnizione di cid che l'opera diventa.
“Tenidenza — per dirla con Efculéry — che
non desiste dall’indagare”, e arriva a fare di

Ogni elemento an’esperienza di forma. Un
oggetto da laboratorio, da trasforrrazione in
atto,

Vi & una sorta di “irerzia”, vn durare
degli elememti dell'operare, anche se la
struttura dell"opera si complica, diventa im-
pronunciabile ¢ smprevedibile, come la di-
mensione stopica delle arec metropolitane
(dove perfino fe pid nuove funzioni non in-
vertano per sé nuove cittl, ma veRgono ca-
lamitate dalle antiche). E allora possiamo
dire che questi artisti preservano 1 Joro og-
getti d'alfezione (1 materiali, ¥ tecniche
tradizionali), anche se su di essi innestano a
volte nuovi stereotipi iconici: vogliono, in
un <efto senso, fur interagive la materialith
con 1'artificialita, 1 meccanismi del costrui-
re con | meccanisini detl’ apparire,

iL
Difficite trovare un filo o una fonte che
possa sccomunari. Cessando le “grandi
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narvazion:” essi sono passati a narrare solo
il loro atto creativo, fatto di veggenze e ce-
cita, progetti e travisamenti. Per cui forse
risulta pi: redditizio rilevare cid che h di-
stanzia o quantomeno le scommesse lingui-
stiche da cui hasno preso le mosse. Si &
parlato pel loro caso di internazionalismo,
di Neoconcettuale, di Arte Povera. E anco-
ra: di ricerca “raffreddata”, di “minimali-

posizioni sacrali. Nﬂhadnvedqe’fimj
que con 1.-,-“;egmssiomm'm
primi anni 80, dove il raggio d’azione si fa-
ceva plateale, artificiale, retorico. Anche
quando riappare in scena la pitiura #on i
watta mai di un fine, di una esaltazione del-
la tecrica del pennello, ma della afferma-
zione di wa “figura” carica di una forfe
wnmme m M)' N"k a
che vedere neppure con Je esperienze cen-
cettuali, dove la teoria seppiantava lfa prati-
ca e il concetio (con tulto if swo processo di
formulazione) diventava I'unicy realtd con-
templabile. Qui si contempla I'inganno dei
linguaggi (compreso guello deil’arte), si
anatizza 1l sistema de} vedere, ma Jo si fa
forma, del colore in “figura” (Bematti,
petlicciari, Rielo, Zandonk, Massini).
Puis costituirsi allors come precedente
ineludibile quello dell’ Arte Povera; la con-
centruzione ¢ 1'attivazione delle energic re-
condmdeimrﬂi.bmrm}m'
gimmmmﬂpﬁwhnemﬂlﬁm
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“pratica libidinale che 1 :ca wtle le fibre
deghi elementi primari” ( elant). Alcuni &
questi artisti sembrano spj davvpro
verso la turbativa della tranquillitd ogget-
tuale, per metiers in discussione 1'urevaga-
bile e i} definito del’arte (Poldeimengo,
Ghedin, Lago), ma il loro impiego della
materia non porta a far saltare | confini
espressivi, ad aprire i continenti dello spa-
Zi0, quanio a propesre uno spazio distillato,
un luogo della custodia, Fino ad arrivare ad
opere che sono ledlerali pggettivazioni di
memorie storiche e aniropologiche
(Berolini, levolella)...

Tutte le proposte si fengono comungue
distanti dalle trappole della menotiticita mi-
nimale, da ogni problema di serializzazione
o standardizzazione, anche s¢ su questi ar-
gomenti si pronunc’ :no, indagano. Come
del resto indagano su tetti i fenomeni per-
cettivi e interpretativi che concorrono a for-
mare la mostra immagine delia reaka.
Nessuno degli artisti pensa di poter cambia-
re il mondo o, utopicamente, di salvare #
mondo perduto, ma certamenie tuiti pensa-
no di poter passare dal perduto al possibile,
di poter far emergere la quéte dell'origina-
1io, dell’incontaminato, come si fa emerge-
re il dialetto nel “parlare in lingua™: metafo-
ra-realth di ogni eccesso, inimmaginabilita,
sovrabbondare sorgivo (o stagnante) dei
fatto linguistico nefla sua pid profonda na-
fura.
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AMri pomi, altri versanti di ricerca:
Guliano Dal Molin con le sue costruzioni
mmwemmmmm
confronti dell’ambiente; Riccardo Curti con
le sue figure di geometrie improbabili che
giocano fra I'austeritd dei supporti ¢ I'ele-
ganza leggera della pittura; Franco Ruaro
con i suoi veli di luce in cterna metamorfosi
al limite di una soglia che sembra farli spa-
rive, Bruno Lucca con le sue stesure urgenti
che riefla loro linearitd, in un certo senso,
amplificano il campo della visione;
Giuseppe Dat! Bianco con Je sue bande cro-
matiche che si irrigidiscono fino all’orlo
della programmiuzione. E ancora: Kico
Mion, Flaminio Da Depgo Moreno
Fortunato, Cristiano Bianthin, Gaetaro
Mainenti, Psolo Vaccar, Marinella Biscaro,
Silvant Tessarollo, ecc.

Nomi ed opere che testimoniano di una
dismessa penuria di sguardi. Anche se qee-
sti difficilmente diventterarino poi afferma-
zioni di esistenza, Dungue lavori per sem-
pre tronchi, atti per sempre inconclusi? I
rummore del mercato rimane invariabilmente
an po’ pid in 1. Ma perche non credere che
I"area (il limite) non possa farsi anche aria,
velo inconsisterite, apertura di 7“1
Veneto — per tomare alle parole di Purise
— ha vissuto il suo riscatto nel mondo defla

ione e del consumo”. Pud ancora re-
stare al Hemitare nel mondo della cultura,
quando qwesta “‘paria” appumio di consumo,
dei suoi meccanismi ¢ delle sue leggi?

CARLO BENAYT]. Cario Benatti ¢ nato &
bbmmndf%!.bnhchw-. “i
Jormare avviene nel modo del circoscrive-
re. come un includere ¢ un escludere ri-
spetio al limire” , afferma Heidegger.
Ebbene la ricerca di Carlo Benatti si sa-
bilisce proprio sulla soglia del formare, il
suo0 inter vo punta sul margine dei
linguaggi. E proprio il “recinto sacro”
del quadro che viene messo in mostra ¢ in
causa, @ il riparo che viene esposto. £ al-
lora I'arte abitg i bordi, la carnice riven-
dica la sua efficacia. Non pig termine di
inclusione e di esclusione, demarcazione
tra interno ed esterno, ma anglisi della de-
mento del mostrare. Quelio che é cerio ¢
che Benatti assembla cornici di legno o
griglie come se s tratiasse di un cantiere
all imierno del quale verificare { principi
del fare (e del far vedere). Strastwre modu-
lari sempre ridotie al minimo (al minimo
di consistenza, al minimo di imtervento):
barriere che mon materializzano o distin-
zicme tra opera e monda, ma che introdu-
cono una contimiitd linguistica tra dewtro
¢ fuori, ira immagine ¢ cornice; parentesi
che accolgono con indifferenza ia pittura, i
segni mandani, la ripetizione di se siesse,
chiusure che invece di definire I’ opera
aprono la costruzione dell’ immagine.
Laureato in architettura al Politecnico &i
Miiano ha partecipato ad alcune selezioni




